
 
                                                                             ประวัติศิลปะ 

อารยธรรมของมนุษย์ด าเนินมาอย่างยาวนาน มีวิวัฒนาการมาเร่ือย เราอาจจะศึกษาประวัติศาสตร์ได้
จากบันทึกทางตัวอักษร แต่ไม่เสมอไป บางยุคบางสมัย ไม่พบหลักฐานในการใช้ตัวหนังสือ บางยุคก็เป็น
อักษรโบราณที่คนปัจจุบันอ่านไมอ่อกแล้ว ดังนัน้ การศึกษาประวัติศาสตร์จึงท าได้อีกทางหนึ่ง นั่นคือ ศึกษา
จากหลักฐานทางด้านศิลปกรรม เพราะงานศิลปะ เป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องกับชีวิตมนุษย์โดยแท้จริง มนุษย์น า
ศิลปะมาใช้เพื่อประโยชน์ในการด ารงชีวิต ความเช่ือทางศาสนา และการตกแต่งประดับประดาเพ่ือความ
สวยงาม หรือแม้กระทั่งความร่ืนรมย์ 

ยุค ก่อนประวัติศาสตร์ 

ยุคก่อนประวัติศาสตร์ ก็คือ ยุคที่มนุษย์ยังไม่มีตัวอักษรใช้กัน ได้แก่ ยุคหิน และยุคโลหะ ศิลปกรรม
ในยุคนี้สร้างขึ้นด้วยแรงบันดาลใจทางด้านความเช่ือ และสัญชาตญาณ ในระยะแรก ๆ จะเป็นการเลียนแบบ
ธรรมชาติ แล้วต่อมาก็ค่อย ๆ เพิ่มความคิดสร้างสรรค์ของตนลงไป 

งานทางด้านจิตรกรรมจะปรากฏอยู่ตามฝาผนังถ้ า มีทั้งรูปมือ รูปคน รูปลายเรขาคณิต แต่ที่โดดเด่น
ที่สุดเห็นจะเป็นรูปสัตว์ 

ด้านประติมากรรม ส่วนใหญ่จะท าขึ้นมาเพื่อประโยชน์ใช้สอย เช่น พวกภาชนะใส่ของ ใบมีดที่ท า
จากเปลือกหอยน้ าจืด ขวานก าปั้นซึ่งท าจากหิน อาวุธต่าง ๆ ที่ท าจากกระดูกสัตว์ อาทิ ลูกศร ปลายหอก 
ฉมวก แต่ก็พบรูปแกะสลักหินอยู่เหมือนกัน เช่ือว่าสร้างขึ้นเพื่อเป็นสัญลักษณ์แห่งความสมบูรณ์ หรือเพื่อ
ขอบุตร 

รูปสลักที่มีช่ือเสียงคือ วีนัสแห่งวิลเลนดอร์ฟ (ออสเตรีย) 

วีนัสแห่งเวสโทนิค (เชก) 

และวีนัสแห่งลอเซล (ฝร่ังเศส) 

สถาปัตยกรรมคงเป็นสิ่งมหัศจรรย์ที่สุด น่าฉงนฉงายเป็นที่สุด เพราะไม่มีใครทราบค าตอบที่แนชั่ด
ว่าสร้างขึ้นเพื่ออะไร มีแต่การคาดเดาไปต่างๆนานา สถาปัตยกรรมได้แก่ 

พวกหินตั้ง (Menhir) เป็นหินก้อนเดียวโดด ๆ วางต้ังอยู่ 



โต๊ะหิน (Stone hence) ประกอบด้วยหินสองแท่งหรือมากกว่าวางตั้งอยู่ และมีหินกอ้นวางพาดอยู่
ข้างบน โครงสร้างลักษณะนี้เรียกว่าโครงสร้างแบบวางพาด ซ่ึงจะพบได้ในสถาปัตยกรรมในยุคต่อ ๆ มา   

หินตั้งล้อม (Stone circle) ประกอบด้วย โต๊ะหินต่อเนื่องกันลอ้มเป็นวงกลม 

 Alignments คือ หินตั้งเรียงกันเป็นแถวยาว 

ยุค อียิปต์ 

ในยุคอิยิปต์มีตัวอักษรใช้กันแล้ว เรียกว่า อักษรภาพ ดังนั้นจึงจัดอยู่ในยุคประวัติศาสตร์ ศิลปกรรม
ของชาวอิยิปต์สะท้อนให้เห็นอย่างชัดเจนว่า สร้างขึ้นตามแรงบันดาลใจทางศาสนาและความเช่ือ ศิลปกรรม
มีลักษณะมั่นคง ถาวร ดังจะให้คงอยู่จวบจนถึงวันสิ้นโลกอะไรอย่างนั้น ยุคนี้มีสถาปัตยกรรมที่โดดเด่นมาก 
คงไม่มีใครไม่รู้จักปิรามิด ปิรามิดที่พบมักจะสร้างเพื่อเก็บสมบัติและพระศพของฟาโรห์ ซึ่งก็คือผู้ปกครอง
ประเทศนั่นเอง (มีนักวิชาการบางท่านบอกว่าจุดประสงค์ที่แท้จริงของปิรามิดไม่ได้มไีว้เพื่อฝังศพ) แต่
ก่อนที่จะมีปิรามิดนั้นยังมี มาสตาบา มาก่อน และนี่แหละคอืที่ฝังศพที่เก่าแก่ที่สุด ก่อนที่จะเปลีย่นมาเป็นปิ
รามิด นอกจากนี้ยังมีโบสถ์ วิหารสร้างตามภูเขา และใช้โครงสร้างแบบวางพาด 

ด้านประติมากรรมก็เป็นรูปแกะสลกัรูปบุคคลที่เคารพนับถือ ท าไว้เพื่อเคารพบูชา จะใช้วัสดุที่
ทนทานมีคุณค่า ส่วนงานทางด้านจิตรกรรมก็เป็นงานตกแต่งสุสานฝังศพ ทั้งบนหีบศพและตามผนังต่างๆ 
แสดงเร่ืองราวพิธีกรรมทางศาสนา จนถึงชีวิตความเป็นอยู่ ลักษณะการจัดวางภาพคนจะแสดงให้เห็นทั้ง
ด้านหน้าและด้านข้างในเวลาเดียวกัน คือ เห็นล าตัวด้านหน้า แต่ใบหน้า แขน ขา แสดงให้เห็นด้านข้าง อัน
เป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นอย่างหนึ่งของศิลปะอิยิปต์ ชนชาวอิยิปต์มีความสามารถในการประดิษฐ์ตกแต่ง
เครื่องประดับ รู้จักท าน้ ายาเคลือบ รู้จักลงยา และน าลวดลายตามธรรมชาติมาดัดแปลง ประกอบอย่าง
เหมาะสม 

ยุค เมโสโปเตเมีย 

อาณาจักรนี้ตั้งอยู่ระหว่างแม่น้ าไทกริสและยูเฟรติส ประกอบด้วยชนชาติ ซูเมอเรียน บาบิโลเนีย 
แอสสิเรีย และเปอร์เซีย ตามล าดับ เร่ิมจากซูเมอเรียนและบาบิโลเนีย ชนกลุ่มนี้เป็นพวกที่วางรากฐานความ
เจริญด้านวัฒนธรรมไว้มากมาย พวกเขารู้จักสร้างก าแพงเมือง (อาจเป็นเพราะมีการสู้รบกันบ่อย) และท านบ
กั้นน้ า มีความสามารถในการเพาะปลูก เมโสโปเตเมียแบ่งออกเป็นสองส่วน ส่วนบนคือแอสสิเรีย ส่วนล่าง
คือบาบิโลน ซึ่งอุดมสมบูรณ์กว่าตอนบน เนื่องจากในดินแดนแห่งนี้ประกอบด้วยผู้คนหลายเผ่าพันธ์ุ ต่าง
ความคิด ต่างความเช่ือ จึงมีการสู้รบแย่งชิงอ านาจอยู่บ่อยครั้ง 



ศิลปกรรมมีความสอดคล้องกับความเช่ือ พวกเขาเช่ือในอ านาจของพระเจ้าตามธรรมชาติ เคารพ
ดวงดาว แม่น้ า ปรากฏการณ์อื่น ๆ ที่หาค าตอบไม่ได้ ในขณะเดียวกันก็เช่ือในสิ่งที่มีเหตุผลด้วยเหมือนกัน 

งานด้านสถาปัตยกรรมมักสร้างให้สูงใหญ่เหมือนภูเขา นิยมประดับแก้วหินในสถาปัตยกรรมนั้น ๆ 
ด้วย สถาปัตยกรรมที่โดดเด่นได้แก่ ซิกกูรัตแห่งเมืองอูร์ ประติมากรรมมีทั้งแบบนูนต่ า นูนสูง และลอยตัว 
ส่วนมากเกี่ยวกับเร่ืองราวกิจกรรมของพระมหากษัตริย์ มีการประดับเปลือกหอย หินสี มีความสามารถใน
การแสดงออกและเลือกวัสดุไดอ้ย่างเหมาะสม งานจิตรกรรม เขียนง่าย ๆ ไม่เน้นรายละเอียดไม่มีแสงเงา มี
ความคล้ายคลึงกับอิยิปต์อยู่เหมือนกันตรงการจัดวาง คือ ภาพหน้าคน แขน ขาจะหันข้างแต่ล าตัวหัน
ด้านหน้า นอกจากนี้พวกเขายังมีอักษรใช้เช่นกัน อักษรของพวกเขาเรียกว่าอักษรลิ่ม 

ยุค กรีก 

ศิลปกรรมของกรีกจะยึดมั่นในเหตุผลและความสมบูรณ์ของมนุษย์ ต่างจากพวกอิยิปต์และเมโสโป
เตเมียที่ใช้ศิลปกรรมไปในทางบูชา เซ่นสรวง เกี่ยวกับศาสนา พวกกรีกถือว่า ร่างกายของมนุษย์เป็นความ
งามตามธรรมชาติดุจเช่นเดียวกับภูเขา ต้นไม้ สายน้ า ดังนั้น ศิลปกรรมของชาวกรีกจึงแสดงถึงความสมบูรณ์
ของร่างกายมนุษย์อย่างชัดเจน งานประติมากรรมภาพคนจะแสดงให้เห็นถึงกล้ามเนื้อและอวัยวะต่าง ๆ ให้
สมบูรณ์ที่สุด ปราศจากเครื่องนุ่มห่ม 

ด้านสถาปัตยกรรม แรก ๆ นิยมเอาไม้มาเป็นวัสดุก่อสร้าง สถาปัตยกรรมของชาวกรีกจะมีไว้รับใช้
สังคมเป็นส่วนมาก เช่น สถานแสดงกีฬา โรงละคร วิหาร ลักษณะการตกแต่งภายนอกได้แก่หัวเสานั้น มีอยู่
ด้วยกัน 3 แบบ ดังนี้ 

1. ดอริค มีลักษณะใหญ่ ทรงป้อม 

 2. ไอโอนิค ลักษณะชะลูด ทรงสูง 

 3. โครินเธียน มีลักษณะคลา้ยทรงของพืช 

งานด้านจิตรกรรมพบได้บนผนังต่างๆ และบนภาชนะ มีลักษณะเด่นๆคือ 
1. แสดงความรู้สึกตื้นลึกด้วยการเขียนซ้อนกัน 
 2. ใช้สีจ ากัดและแบน 
3. ใช้ลวดลายประกอบกิจกรรมรูปคน 
4. เร่ืองราวของภาพประกอบในไหเป็นเร่ือง อิเลียดและโอดิสซี แบ่งเป็นตอนๆ 
5. นิยมใช้สีด าและสีแดงเขียนด้วยน้ ายาเคลือบ 
 6. ลักษณะง่าย ชัดเจน 



  
ยุค อีทัสคัน และโรมัน 

อิทรัสคัน เป็นชนชาติที่อยู่บนแหลมอิตาลี พวกเขามีความเป็นนักรบช้ันยอดในขณะเดียวกันก็เป็น
ศิลปินช้ันเย่ียมด้วย ลักษณะงานทางสถาปัตยกรรมนิยมวางผังเป็นรูปแบบสี่เหลี่ยมง่าย ๆ ใช้โครงสร้างแบบ
วางพาด (อีกเช่นเคย) มีการน าอิฐมาก่อสร้าง มกีารสร้างท่อส่งน้ า ท่อระบายน้ า ภายหลังพัฒนาจนมีประตู
โค้ง เพดานโค้ง มีการเปลี่ยนแปลงหัวเสามาเป็นแบบของตัวเอง เรียกว่า ทัสคัน 

งานประติมากรรมมีการเน้นส่วนละเอียด เน้นรูปทรงตามวัสดุ ช านาญการหล่อโลหะโดยเฉพาะ
โลหะส าริด ส่วนงานด้านจิตรกรรมมีลักษณะเปน็สีแบน เขียนตามผนังประดับที่ฝังศพ ได้รับอิทธิพลมาจาก
กรีก และอิยิปต ์

เมื่ออิทรัสคันเสื่อมอ านาจลง พวกโรมันก็เรืองอ านาจและเข้าปกครองแหลมอิตาลีแทน โรมันอาจได้
ช่ือว่าย่ิงใหญ่ทางการทหาร แต่ทางด้านศิลปกรรมกลับอยู่ภายใต้อิทธิพลของกรีกและอิทรัสคัน ศิลปะของ
พวกโรมันค านึงถึงประโยชน์ใช้สอยต่อสาธารณชนมากกว่าความงดงาม 

สถาปัตยกรรมของพวกเขามีลักษณะโค้ง เป็นโดม รับกับคาน มีการผสมผสานหัวเสาแบบไอโอนคิ
กับโครินเธียนเข้าด้วยกัน เป็นหัวเสาแบบคอมโพสิท และยังคิดหัวเสาแบบทัสแคน (ซึ่งคล้ายๆกับหัวเสาด
อริค) ขึ้นมาอีกด้วย 

พวกเขามีโฟรุม คือจัตุรัสที่พบปะและสังสรรค์ของประชาชนทางกฎหมายและธุรกิจต่าง ๆ 

มีบาสิลิกา เป็นอาคารขนาดใหญ่ ใช้เป็นศาลยุติธรรมหรือประกอบพิธีกรรมต่างๆ 

มีโคลอสเซียม เป็นสนามกีฬา มีโรงละคร และสถานที่อาบน้ า มีการสร้างท่อล าเลียงน้ า มีประตชัูย 
สถาปัตยกรรมที่โดดเด่นอีกอย่างก็คือ วิหารแพนธีออน สร้างขึ้นเพื่อเป็นที่ประทับของเทพเจ้าโรมัน 

ประติมากรรมของโรมันมีความส าคัญในฐานะเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ความรู้สึกบน
ใบหน้าคนจะแสดงออกได้ดีกว่ากรีก แต่โดยภาพรวมทั้งหมดงานของกรีกจะดูสมบูรณ์แบบกว่า งาน
ทางด้านจิตรกรรมใช้ตกแต่งสถาปัตยกรรม มีทั้งภาพระบายสีและงานประดับโมเสค มีการสร้างภาพลวงให้
มีระยะใกล้ไกล มีแสงและเงา 

ยุค กลาง 



 ยุคกลางนี้บางคร้ังก็จะเรียกว่า ยุคมืด นั่นเพราะว่ายังไม่ได้มีการค้นพบลกัษณะเด่นๆมากนกั 
สถาปัตยกรรมที่มีช่ือเสียงคือ วิหารเซนต์มาร์ติน ในฝร่ังเศส ซึ่งแสดงว่ายังใช้โครงสร้างแบบวางพาดอยู่ 
สถาปัตยกรรมที่เป็นส่วนบุคคลมักจะสร้างให้ใหญ่โต มีก าแพงสูงและหนา มั่นคงแข็งแรง พยายามสร้าง
ความสมบูรณ์ของชีวิตมากที่สุด 

ด้านประติมากรรมสร้างเพื่อตกแต่งผนัง ไม่นิยมสัดส่วนตามธรรมชาติ ด้านจิตรกรรมยังคงเป็นภาพ
ผนัง มีภาพคนเหมือนบ้าง และมีการจัดท าเอกสารประกอบภาพเขียนระบายสีอย่างงดงาม ยุคกลางนี้ บ้างก็
แบ่งสมัยตามกษัตริย์ที่มีอ านาจปกครอง เป็นสมัยคาโรลิงเจียน สมัยออตโตเนียน และสมัยโรมาเนสค์ 

ยุค โกธิค 

นักวิจารณ์ในยุคฟื้นฟูเห็นว่ายุคนี้เป็นความต่ าต้อย ขาดรสนิยมทางศิลปะ เมื่อน าไปเปรียบเทียบกับ
กรีก และโรมัน แต่พวกศิลปินเห็นว่านี่เป็นศิลปะแบบใหม่ที่มีแบบเฉพาะของตัวเอง เป็นสิ่งที่น่าชื่นชม 

สถาปัตยกรรมนิยมสร้างให้มีรูปทรงสูงชะลูด ใช้โค้งหลังคาแบบต่าง ๆ เพื่อเฉลี่ยน้ าหนักของ
หลังคาลงบนเสา และผนัง ประติมากรรมส่วนใหญ่ สร้างขึ้นเพื่อวัตถุประสงค์ในการประกอบสถาปัตยกรรม
อีกที เป็นเร่ืองราวทางศาสนาและมีลักษณะสูงชะลูด เป็นแบบลอยตัวย่ืนออกมาจากผนังหรือก าแพง 

งานจิตรกรรมส่วนใหญ่เป็นการเขียนภาพประกอบหนังสือ และที่โดดเด่นเห็นจะเป็นการเขียนภาพ
บนกระจกสี เรียกว่า Stained glass ประดับบริเวณเหนือประตู หน้าต่าง เพื่อให้แสงส่องผ่าน งานจิตรกรรม
ในยุคนี้ใช้สีสดใส สว่าง มีลายเส้นวิจิตร และมีองค์ประกอบง่าย ๆ แต่ดึงดูดใจมาก 

สมัย ฟื้นฟ ู

ในยุคนี้มีศูนย์กลางอยู่ที่อิตาลี เป็นการน าศิลปะของกรีก และโรมันมาปัดฝุ่นใหม่ อีกทั้งยังมี
การศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับวิชาการด้านอื่นๆทุกแขนง ด้วยความเช่ือที่ว่า มนุษย์คือศูนย์กลางของจักรวาล เป็น
ผู้ควบคุมธรรมชาติ ยึดมั่นในเหตุผล และถือว่าคุณค่าของมนุษย์อยู่ที่ความรู้ ความคิด ความสามารถของ
ตนเอง 

สถาปัตรยกรรมน าเอาหลังคาโค้ง เสาแบบต่าง ๆ ของกรีกมาปรับปรุง ท าให้มีลักษณะเฉพาะขึน้ 
ประติมากรรมก็เช่นเดียวกัน และมักสร้างขึ้นประกอบสถาปัตยกรรม 

จิตรกรรมสมัยนี้เน้นเร่ืองราวของชีวิตและสิ่งแวดล้อม ภาพคนจะมีความโดดเด่นเป็นประธานของ
ภาพ ด้านหลังอาจจะเป็นภาพภายในตัวอาคาร หรือไม่ก็ภูมิประเทศ มีการใช้แสงเงาที่เหมือนจริง เก็บ
รายละเอียดของพ้ืนผิวต่าง ๆ ประณีตงดงาม 



ศิลปินที่มีช่ือเสียงได้แก่ Davinci , Michelangelo , Raphael เรียกว่า เป็นสามยอดอัจฉริยบุคคลที่เกิด
มาร่วมเมืองร่วมสมัยเดียวกัน 

สมัย บารอค 

ศิลปะแบบบารอคจะเน้นหนักไปทางธรรมชาติ แสดงความอ่อนไหว มีลวดลายประดิษฐ์มาก ซับซ้อน 

ค าว่า บาโรค มาจากภาษาโปรตุเกส ที่แปลว่า รูปร่างของไข่มุกทีม่ีสัณฐานเบี้ยว เป็นค าที่ใช้เรียก
ลักษณะงานสถาปัตยกรรม และจิตรกรรมที่มีการตกแต่งประดับประดา และให้ความรู้สึกอ่อนไหว 

หลังจากบารอคก็มีศิลปะแบบ รอคโคโค ตามมา มีลกัษณะคลา้ยคลึงกับบาโรคเพียงแต่เน้นที่
ความรู้สึกมากย่ิงขึ้น จิตรกรที่มีช่ือเสียงในยุคนี้ได้แก่ รูเบนส์ , เรมบรานด์ , เวลาสเควซ เป็นต้น 

ศิลปะในแบบบาโรค และรอคโคโคนั้นใกล้เคียงกันมาก มีบางคนได้เปรียบเปรยว่า ถ้าบาโรค
เหมือนกับบุรุษเพศที่มีความองอาจ สง่างาม รอคโคโคก็เหมือนกับสตรีเพศที่มีความงดงามทีนุ่่มนวลและ
อ่อนช้อย ค ากล่าวนี้คงจะพอท าให้เข้าใจถึงศิลปะทั้งสองแบบได้ดีย่ิงขึ้น 

สมัย คลาสสิก 

ในสมัยคลาสสิก เป็นยุคที่ยุโรปมีความตื่นตัวในเร่ืองประชาธิปไตยเป็นอย่างมาก เกิดการ
เปลี่ยนแปลงทางการเมืองโดยมีสงครามเป็นแรงผลักดัน ในทางปรัชญาถือว่ายุคนี้เป็นยุคแห่งเหตุผล (แม้ว่า
หลาย ๆ คนจะเห็นว่าสงครามเป็นเร่ืองไร้เหตุผลก็ตาม) 

ดังนั้นงานศิลปะในยุคนี้จึงเป็นงานที่เน้นทางด้านเหตุผลด้วยเช่นกัน 

Jacques Louis David จิตรกรผู้ที่ถือว่าเป็นผู้น าในศิลปะคลาสสิกนี้ กล่าวไว้ว่า ศิลปะคือดวงประทีป
ของเหตุผล ลักษณะงานต้องมีความถูกตอ้งตามหลักกายวิภาค มีความคิดสร้างสรรค์ตามเร่ืองราวที่มีเหตุผล 
ให้ความส าคัญกับการจัดภาพ 

สมัยโรแมนติก 

แนวความคิดของศิลปะโรแมนติกนั้นต่างจากพวกคลาสสิกกนัคนละขั้ว เพราะโรแมนติกยึดมั่นใน
เร่ืองของจิตใจ ถือว่าจิตเป็นตัวก าเนิดของตัณหา อารมณ์ ความรู้สึก ซึ่งเป็นความจริงของมนุษย์มากกว่าการ
ยึดมั่นในเหตุผลตามแนวคิดของคลาสสิก พวกศิลปินเช่ือว่า ศิลปะสร้างสรรค์ตัวของมันเองได ้ และต้องมี
คุณค่าทางอารมณ์มากกว่าเหตุผล 



ศิลปะต้องสร้างอารมณ์ร่วมระหว่างผู้เสพและผู้สร้าง มุ่งสร้างศิลปะเพื่อให้กลมกลืนกับชีวิต มุ่งที่
ความ"กลายเป็น"ตัดกับความ"เป็นอยู่" 

งานทางด้านจิตรกรรมจะแสดงความตัดกันของน้ าหนักแสงและเงา ใช้สีที่ตัดกัน จิตรกรที่ส าคัญ
ได้แก ่Theodore Gericault , Eugene Deracroix ในงานจิตรกรรมนี้เป็นช่วงเวลาระหว่างค.ศ.1820-1850 

สมัย เรียลลิสม ์

ศิลปะมักเปลี่ยนแปลงตัวเองให้กลมกลืนกับสภาพชีวิตในแต่ละยุคสมัย 

ศิลปะคลาสสิก และโรแมนติก ยังคงยึดแนวของกรีกและโรมันอยู่ไม่น้อย 

ศิลปินรุ่นหลังเห็นว่า ศิลปะทั้งสองไม่ได้แสดงความกลมกลืนของชีวิต ยังคงลักษณะความเป็นอดุม
คติอยู่ หาใช่ความจริงไม่ 

ดังนั้นการสร้างงานในยุคต่อมา ซึ่งเราเรียกกันว่า เรียลลิสม์ นั้น จึงสร้างงานตามสภาพความเป็นจริง
ศิลปินเช่ือว่าความงามอยู่ในทุกหนทุกแห่ง ไม่ว่าจะในที่เลิศหรูเช่นพระราชวัง หรือที่เรียบง่ายตามชนบทก็
ตาม อีกทั้งยังเช่ือกันว่าศิลปะนั้นสอนกันไมไ่ด ้ เพราะศิลปะเป็นเร่ืองเฉพาะตัวที่แต่ละคนมีความสามารถ
ต่างกัน ศิลปะ คอื การเลียนแบบตามตาเห็น ศิลปินควรบันทึกเหตุการณ์ที่เป็นความจริงในยุคสมัยของตน
เอาไว้ ไม่ใช่สร้างงานแบบโบราณนิยม (ถือว่าเป็นการปฏิเสธแนวคลาสสิกและโรแมนติคอย่างเห็นได้ชัด) 

ศิลปินอย่าง โกยา อยู่ในช่วงรอยต่อของโรแมนติก และเรียลลิสม์ งานของเขาแสดงออกทั้งความ
เป็นจริงและแสดงออกถึงความสะเทือนอารมณ์ (โรแมนติก) ไปพร้อม ๆ กัน โกยาให้ทัศนะคติไว้ว่า ใน
ธรรมชาติไม่มีใครเห็นเส้น มีแต่รูปทรงที่สว่างและมืด ระนาบใกล้ ไกล กลวง และย่ืนโปนออกมา ทัศนะ
เช่นนี้จะปรากฏได้ชัดในงานยุคหลังถัดจากนี้ไป 

เนื่องด้วยในช่วงเวลานี้ยุโรปได้ตกอยู่ในสภาวะตกต่ าทางเศรษฐกิจและสังคม ชนชั้นกรรมาชีพก็
เพิ่มมากขึ้น ศิลปินจึงสะท้อนภาพความล าบากของชนชั้นเหล่านี้ แสดงให้เห็นถึงความเหลื่อมล้ าในสังคม 
ศิลปินที่มีช่ือเสียงได้แก่ โดมิเยร์ , มิเลท ์, กูร์เบท์ 

สมัย อิมเพรสชั่นนิสม์ 

งานเรียลลิสม์ได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง ลามไปเหมือนไฟลามทุ่ง จนกลายเป็นแฟช่ันที่นิยม
กันทั่วไปจนดูเฟ้อ ในขณะที่คนก าลังเร่ิมเบื่อหน่ายพลันเกิดศิลปะแนวใหม่ขึ้นมา นัน่คือ ศิลปะอิมเพรสช่ัน
นิสม์ เป็นศิลปะที่เขียนภาพทิวทัศน์ได้อย่างสมจริงสมจังที่สุด กล่าวคือ สามารถสะท้อนบรรยากาศ เวลา 



ความเคลื่อนไหวของผิวน้ า อากาศ ออกมาได้เป็นอย่างดี แต่เทคนิคในการเขียนนั้นหยาบกระด้าง โชว์ฝี
แปรงให้เห็นชัด ๆ โดยไม่มีการเกลี่ย ต่างจากการเขียนรูปในแบบเดิม ๆ อย่างสิ้นเชิง จนหลาย ๆ คนปรับตัว
รับไม่ทัน 

อิมเพรสช่ันนิสม์ได้เข้าถึงจุดสุดยอดของเร่ืองแสง ก่อนหน้านั้น ศิลปินจะสร้างภาพให้มีระยะตื้นลึก
โดยใช้เส้นเป็นสื่อน าสายตา แต่ศิลปินกลุ่มนี้เพิ่มเติมมิติของอากาศลงไป พวกเขาน าหลักทฤษฎีส ี
แสงอาทิตย์มาช่วยให้สีมีความกระจ่างสดใสมากขึ้น พวกเขาจะไม่ใช้สีด า เพราะถือว่าสีด าไมม่ีในธรรมชาติ 
เน้นรูปทรงที่เกิดขึ้นด้วยแสงและเงา รวมทั้งแสงที่สะท้อน และเงาที่ตกทอดด้วย 

ศิลปินจะถือธรรมชาติเป็นใหญ่ ขจัดความฝัน จินตนาการหรืออารมณ์ส่วนตัวออกไป ยึดหลักทฤษฎี
สี เคารพสีแสงที่อยู่ต่อหน้า พยายามจับแสงสีในอากาศให้ได้สภาพของกาลเวลา มุ่งที่ความประทับใจใน
ฉับพลัน 

สมัย โพสท ์– อิมเพรสชั่นนิสม ์

หลังจากอิมเพรสช่ันนิสม์ ก็ยังมีโพสท์-อิมเพรสช่ันนิสม์ตามมา ศลิปินกลุ่มนี้ ได้เกิดปฏิกิริยาต่อ
งานอิมเพรสช่ันนิสม์ พวกเขาท างานตามความคิด ความเช่ือมั่นของตนเอง ไม่มีความสัมพันธ์หรือจัดเป็น
กลุ่ม (ออกจะทะเลาะกันด้วยซ้ าไป) งานแตกต่างกันไปคนละอย่าง 

แต่ในความต่างนั้น มีความเหมอืนอยู่ที่แนวความคิดในการค้นหา และเน้นความส าคัญของรูปทรง
ใหม่ ๆ สีทุกสีย่อมมีคุณค่าในตัวของมันเอง ภาพจะต้องมีความเป็นเอกภาพ และที่ส าคัญก็คือ มกีาร
แสดงออกของอารมณ์เฉพาะตน 

นักวิจารณ์ศิลปะผู้หนึ่งช่ือว่า โรเจอร์ ฟราย ได้กล่าวไว้ว่า ศิลปินกลุ่มนี้ไม่ยอมรับความเช่ือในการ
เขียนภาพให้มีรายละเอียด หรือการเลียนแบบธรรมชาติ ศิลปินกลุ่มนี้พยายามสร้างรูปทรงใหม่ขึ้นมา โดยที่
รูปทรงนั้นมีความสัมพันธ์ต่อชีวิตจริง มีการตัดทอนรูปทรงให้ง่ายขึ้น ภาพทุกภาพแทนที่จะบอกให้ผู้ดูทราบ
ว่าเป็นภาพอะไร อยู่ที่ไหน กลับกระตุ้นผู้ดูให้รู้สึกอย่างไรแทน คล้ายกับมีความรู้สึกคลอ้ยตามเสียงดนตรี
มากกว่าที่จะเข้าใจตามรูปถ่าย (ในสมัยนั้นมีการผลิตกล้องถา่ยรูปแล้ว จริง ๆผลิตมาตั้งแต่ช่วงโรแมนติค
ตอนปลายนั่นแหละ) 

ศิลปินที่มีผลงานโดดเด่นได้แก่ พอล เซซานน์ (ผู้รับอิทธิพลแนวคิดมาจากโกยาแบบเต็มๆ) , วิน
เซนต์ ฟาน กอห์ก , พอล โกแกง , ตูลูส โลแตรค 

สมัย นีโอ – อิมเพรสชั่นนสิม ์



นีโออิมเพรสช่ันนิสม์ เป็นงานที่เกิดขึ้นจากแนวคิดทางทฤษฎีวิทยาศาสตร์ ซึ่งกล่าวถึงแสงว่าเป็นทั้ง
พลังงานและอนุภาค นีโออมิเพรสช่ันนิสม์ใช้แนวคิดที่ว่าแสงเป็นอนุภาค มาสร้างงานในลักษณะการแต้มสี
เป็นจุดเล็ก ๆ ลงบนภาพ โดยใช้สีบริสุทธ์ิที่ไม่มีการผสม แต่พวกเขาจะให้สีผสมกันที่สายตาผู้ดู เช่นว่าถ้า
ต้องการสีเขียว เขาก็จะแต้มสีน้ าเงินกับสีเหลืองคละเคล้ากนั แล้วสีทั้งสองก็จะมาผสมกนัเป็นสีเขียวที่สายตา
เอง ผู้น าในแนวนี้ได้แก่ จอร์จ เซอราท์ 

ศิลปินที่ร่วมกลุ่มได้แก่ พอล ซียัค , แมกซีมิเลียน ลูซ , อองรี เอ็ดมองด์ กรอส พวกเขาเช่ือในทฤษฎี
ของล็อกเคน รูด ที่บอกว่า การผสมสีในดวงตาจะเกิดผลให้ความสว่างสดใสย่ิงกว่าการผสมสีบนจานสี เป็น
ที่น่าเสียดายที่ศิลปินกลุ่มนี้มอีายุเพียงเจ็ดปี เนื่องจากจอร์จ เซอราท์ผู้น ากลุ่มได้เสียชีวิตลงนั่นเอง 

  

สมัย โฟวสิม ์

ณ งานแสดงศิลปะที่ซาลงโดตอน ในปีค.ศ.1905 การแสดงครั้งนี้เป็นการแสดงผลงานที่คละเคล้า
กันไประหว่างงานยุคเก่าและงานยุคใหม่ ในงานยุคเก่าคือ ผลงานประติมากรรมแบบ Renaissance ของ
ศิลปินโดนาเตลโล กับงานยุคใหม่โดยจิตรกรร่วมสมัยในยุคนั้นซึ่งมีรูปแบบและสีสันที่รุนแรง ดุดัน อันเป็น
ลักษณะตรงกันข้ามกับศิลปะ Renaissance เลยทีเดียว 

ดังนั้นเมื่อนักวิจารณ์ที่ช่ือ หลุยส์ โวเซลล์ได้เข้ามาชมงานจึงเกิดความรู้สึกว่า ผลงานของโดนาเตล
โลอยู่ท่ามกลางสัตว์ป่า(fauv) ซึ่งสัตว์ป่าในที่นี้ หลุยส์ โวเซลล์หมายถึง ผลงานศิลปะร่วมสมยัที่แสดงอยู่
ร่วมกันนั่นเอง แม้เขาวิจารณ์ด้วยความรู้สึกกระแทกแดกดันมากกว่าชื่นชม แต่กลุ่มศิลปินเหล่านี้กลับเห็นดี
เห็นงามกับค าวิจารณ์ของเขาไปเสียนี่ ดังนั้นพวกเขาจึงยินดีใช้ช่ือกลุ่มว่า Fauvism ไปเสียเลย 

ศิลปะแนวนี้เกิดขึ้นที่ฝร่ังเศสโดย อองรี มาติสส์ คือผู้น าของกลุ่ม งานของพวกเขาเป็นการหา
แนวทางใหม่ให้กับโลกศิลปะ ฉีกกฎเกณฑ์เก่า ๆ อันคร่ าครึ สร้างงานตามสัญชาตญาณการแสดงออกอย่าง
เต็มที่ ใช้สีสดใส รุนแรง มีลีลาสนุกสนาน มีการตัดเส้นอย่างเด่นชัด แม้ว่าจะใช้สีตัดกันอย่างรุนแรงแต่ก็เข้า
กันได้อย่างประสานสัมพนัธ์ ผลงานโดดเด่นที่ความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินซึ่งแสดงออกอย่างเสรี มาติสส์
ได้รับแนวคิดจาก เซซานน์ ทางรูปทรงและความรู้สึก แล้วน ามาปรับปรุงใหม่ 

"สิ่งที่ข้าพเจ้าฝันถึงคือ ศิลปะแห่งความสมดุล ความบริสุทธ์ิและความสงบ โดยไม่พะวงถึงเร่ืองราว 
ศิลปะที่ข้าพเจ้าต้องการเป็นศิลปะที่เหมาะสมส าหรับทุกคน ไม่ว่าจะอยู่ในอาชีพใด ศิลปะคล้ายกับเก้าอี้โยก
อย่างดีที่ให้ความสบาย คลายความเมื่อยล้าของร่างกายอย่างไรอย่างนั้น" 



"โลกภายนอกที่เห็นชัดเจนนี้มีอยู่ในจิตใจของศิลปิน และความรู้สึกของสีขึ้นอยู่กับประสบการณ์ 
ความสัมพันธ์ของรูปและสีต้องสมดลุกันตามที่ศลิปินต้องการ" 

"ในการมองภาพจิตรกรรม ควรจะลืมเสียเถิดว่ามันเป็นเร่ืองอะไร" 

"นั่นไม่ใช่รูปผู้หญิง แต่เป็นรูปเขียนผู้หญิง" เหล่านี้ คือความคดิของ อองรี มาติสส์ ซึ่งท าให้เราได้
เห็นว่าเขาเป็นคนหัวก้าวหน้า กล้าคิด กล้าท าขนาดไหน มิหน าซ้ ายังกล้าวิจารณ์งานในแบบ นีโอ-อิมเพรส
ช่ันนิสม์อีกว่า การใช้สีแต้มจุดแบบนั้นเป็นเพียงกลวิธี หาใช่ความสุนทรีย์ไม่ 

  

  

  

สมัย เอก็ซเพรสชั่นนสิม ์

ในช่วงเวลาเดียวกันกับที่ กลุ่มโฟวิสม์ อุบัตขิึ้นที่ฝร่ังเศสนั้น ที่เยอรมัน ก็มีกลุม่เอ็กซเพรสช่ันนิสม์
เกิดขึ้นมาใหม่เหมือนกัน โดยศิลปินกลุม่นี้ได้รับอิทธิพลแนวคิด คตินิยมต่อจากฟาน กอห์ก 

และโกแกง โดยตรง 

นั่นคือการแสดงออกถึงอารมณ์ภายในอันเร่าร้อนรุนแรง การใช้สีและการตัดเส้นรอบนอก เพื่อให้
รูปทรงดูเด่นชัดและแข็งกร้าว พวกเขาสะท้อนแนวคิดที่เกี่ยวกับสังคม การเมือง แสดงความสกปรก ความ
หลอกลวง ความเลวร้ายของสังคม ต่างจาก โฟวิสม์ ซึ่ง กลุ่มโฟวิสม์ ที่ฝร่ังเศสไม่ได้เน้นเนื้อหาตรงนี้ 

ทว่าความคิดที่สอดคลอ้งต้องกันของทั้งสองกลุม่ก็คือ พวกเขาคิดว่า ศิลปกรรมของยุโรปโดยทั่วไป
มีแนวโน้มการแสดงออกไปในด้านที่หลีกเลี่ยงการเผชิญหน้ากับความจริง 

ศิลปินต่างเสแสร้งและปิดบังโลกแห่งความเป็นจริง ค านึงถึงความงามแต่อย่างเดียว ท าให้มันดูสูง
สง่า เป็นของเข้าใจยาก ศิลปินทั้งสองกลุ่มไม่ไดยึ้ดแนวทางดั้งเดิม เรียกว่า พวกเขามีความคิดเป็นปฏิปักษ์ต่อ
ความงามทางศิลปะก็ว่าได้ แล้วหันมาเสนองานทีก่ล้าเผชิญหน้าตรง ๆ ระหว่างโลกและมนุษย์ 

แต่การแสดงออกของทั้งสองกลุ่มกม็ีแนวทางแตกต่างกัน โฟวิสม์ใช้อารมณ์สร้างรูปแบบส่วนเอ็กซ
เพรสช่ันนิสม์ปล่อยให้รูปแบบแสดงอารมณ์ 



พวกเอ็กซเพรสช่ันนิสม์แบ่งออกเป็นสองกลุ่ม กลุ่มหนึ่งช่ือกลุ่มสะพาน (die 
brucke) ประกอบด้วย Ernst Ludwig Kirchner,Karl Schmidt Rottluff,Eric Hegkel,Max Pechstein,Emile 
Nolde ส่วนกลุ่มที่สองคือกลุ่มนักขีม่้าสีน้ าเงิน (Der Blaue Reiter) ประกอบด้วย Franz Marc,Wassily 
Kandinsky,Paul Klee,Lyonel Feiniger,August Macke,Heinrick Campendonk 

หลักสุนทรียภาพของพวกเขาอยู่ที่การแสดงออกอย่างรุนแรงเกินความจริง มีการบิดผันรูปทรงต่าง 
ๆ ให้ดูหมุนเวียน มีการเคลื่อนไหว แสดงเส้นอย่างเด่นชัด ชอบใช้สีด า (ต่างจากอิมเพรสช่ันนิสม์ที่ไม่ใช้สีด า 
เพราะถือว่าสีด าไมม่ีอยู่ในธรรมชาติของแสง) และใช้สีที่ตัดกันอย่างรุนแรง ชอบในรูปทรงง่าย ๆ แต่
สามารถสร้างอารมณอ์ย่างถึงขีดสุด 

  

สมัย คิวบิสม ์

มันเร่ิมต้นมาจาก พอล เซซานน์ ที่ค้นหาความงามจากรูปทรงต่าง ๆใ นธรรมชาติ เซซานน์ ว่าศิลปิน
ควรดูความงามของธรรมชาติจากรูปทรงของเหลี่ยม ลูกบาศก์ ค้นหาโครงสร้างตามความจริงที่เป็นแท่ง ๆ 
มากกว่าจะไปเน้นที่รายละเอียด 

พาโบล ปิกัสโซ น าแนวความคิดนี้มาพัฒนาตอ่จนเป็นรูปแบบของตนเองและท าให้เขาโดดเด่นเป็น
ผู้น าในศิลปะแนวนี้ เขาสร้างรูปทรงเป็นแบบเรขาคณิต หาโครงสร้างมาแยกย่อยแล้วประกอบเข้ากันใหม่ 
ใช้สีแบน ๆ บางทีเอาด้านหน้าและด้านหลังมาประกอบพร้อม ๆ กันเพื่อให้ผู้ดูได้เห็นวัตถุนั้นทั้งสองด้านใน
คราวเดียวกัน เป็นการแก้ปัญหาของภาพเขียนที่มีเพียงสองมิติและตาเห็นได้แค่ด้านเดียว หลักสุนทรียศาสตร์
อยู่ที่ กฎของการควบคุมความรู้สึก อารมณ์การแสดงออกต้องมกีารพิจารณากลั่นกรองเสียก่อน ใช้สีมัว ไม่
สด ไม่รุนแรง 

คิวบิสม์แบ่งออกได้เป็นสามยุค ในยุคแรก คิวบิสม์วิเคราะห์ งานมุ่งเน้นไปที่การวิเคราะห์รูปทรงให้
พัฒนานอกเหนือจากสภาพที่เป็นอยู่ในธรรมชาติ เน้นเร่ืองน้ าหนัก ความแข็งแรงของวัตถุและปริมาตร 
ศิลปินจะมองส่ิงต่าง ๆ คล้ายผลึกแก้วหรือเพชรได้รับการเจียระไนให้เกิดเหลี่ยมเป็นแง่เป็นมุม และยังท าให้
โปร่งแสงแสดงรอยที่ซ้อนทับกัน เพื่อท าให้เกิดมิติ ในยุคแรกนี้ยังมีร่องรอยของธรรมชาติปรากฏอยู่ 

ยุคที่สอง ยุคทองของคิวบิสม์วิเคราะห์ ศิลปินจะจ าแนกวัตถุออกเป็นส่วนต่างๆ ขยายให้เกิดมุม
เด่นชัดขึ้น แล้วก็ผสมผสานวัตถุต่าง ๆ ให้ประสานสัมพันธ์กันทั้งภาพ ไม่แสดงส่วนละเอียด สีในภาพเป็นสี
เทาอมน้ าตาล น าวัตถุที่ถูกมองจากมมุมองที่ต่างกัน ทั้งเบื้องบน ด้านข้าง ด้านหน้า หรือด้านใด ๆ ก็แล้วแต่



มารวมกันให้เกิดเอกภาพ อยู่ในองค์เดียวกัน ทางด้านรูปทรงก็ถูกท าลายจนเกือบอยู่ในสภาพนามธรรมอยู่
แล้ว 

ยุคที่สาม คิวบิสม์สังเคราะห์ ผลงานในยุคนี้เร่ิมมีการน าวัสดุต่าง ๆ มาคละเคล้าปะติดรวมกันกับการ
วาดภาพ วัสดุเหล่านี้อาจเป็นกระดาษ ผ้า ฯลฯ วิธีเช่นนี้เรียกว่า Collage มีการเขียนตัวหนังสือหรือชไม่ก็ใช้
กระดาษหนังสือพิมพ์ ปะลงผืนผ้าใบท าให้เกิดอารมณ์ทางด้าน Novel Tactile Value (แปลว่า คุณค่าในการ
รับรู้ด้วยการน าอักษรมาเป็นสื่อน าความเข้าใจ) การจัดภาพในยุคนี้เป็นอิสระกว่าเดิม มีการสังเคราะห์ในเร่ือง
ของเส้นให้มีความใกล้ชิดกับเส้นเรขาคณิตมากขึน้ 

กล่าวคือเส้นตรง โค้งเป็นระเบียบ โดยไม่มีเส้นแบบอ่อนไหวที่ไม่เป็นระเบียบ ให้ความส าคัญกบั
การจัดวาง กลายเป็น"การเล่นของวุฒิปัญญา" 

สมัย ฟิวเจอริสม ์

ศิลปะเพื่ออนาคต ฟิวเจอริสม์ ถือเป็นค าประกาศของการสิ้นสุดยุคสมัยศิลปกรรมในอดีต และเป็น
การเกิดใหม่ของศิลปะอีกยุคหนึ่ง ศิลปินกลุ่มนี้เกิดขึ้นที่อิตาลี นับถือความเร็วเป็นพระเจ้า ว่ากันว่า
รถจักรยานยนต์ที่ส่งเสียงค ารามกึกก้องราวกับปืนกลนั้น มีความสวยงามย่ิงกว่ารูปประติมากรรมสลักหิน
อ่อนที่ชื่ออนุสาวรีย์ชัยชนะแห่งซาโมเธรสเสียอีก (ว่าเข้าไปนั่น) พวกเขาคัดค้านความคิดในสุนทรียภาพตาม
แบบฉบับของคลาสสิกโบราณ ดังนั้นจึงควรร้ือเมืองโบราณ เผาพิพิธภัณฑ์และห้องสมุดซึ่งเป็นที่รวม
ความคิดมอมเมาประชาชนในยุคปัจจุบันของคนโบราณเสียให้หมด (อะไรจะขนาดนั้น) พวกเขาชิงชัง
ความคิดอันเพ้อฝัน ความงามของพวกเขาขึน้อยู่กับสิ่งที่เป็นวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี อย่างพวก
เครื่องใช้ไฟฟ้า เครื่องจักร เครื่องยนต์ เครื่องบิน สิ่งที่เคลื่อนไหวด้วยความเร็ว พวกเขายึดหลักอยู่สอง
ประการคือ ความเคลื่อนไหวของร่างกายในอากาศ และความเคลื่อนไหวของวิญญาณในร่างกาย (สุดท้าย
ศิลปะก็หนีไม่พ้นเร่ืองของจิตวิญญาณอยู่ดี) 

ศิลปินใช้วิธีวาดให้เกิดภาพลวงตา ซึ่งคิดขึ้นมาจากทฤษฎีวัตถุที่ประจักษ์แก่สายตา โดยผ่านการ
ทดลองให้เห็นจริงมาแล้ว จากภาพถ่ายหรือภาพยนตร์ พวกเขาค้นหาความจริงของการเปลี่ยนรูปทรง ซึ่งจะ
สูญเสียความมีปริมาตรเมื่อรูปทรงนั้น ๆ เคลื่อนไหว ศิลปินที่เป็นผู้น าของกลุ่มคอื Umberto Boccioni พวก
เขาถือว่า รูปทรงที่ได้รับการถ่ายทอดให้เหมือนจริงตามแบบทั้งหมด เป็นสิ่งที่น่าดูถูกเหยียดหยาม รูปทรงที่
เกิดจากความคิดสร้างสรรค์จึงจะเป็นสิ่งที่น่ายกย่องแสนประเสริฐ 

ผลงานแสดงออกถึงความวุ่นวายของชีวิตในยุคใหม่ ให้ความส าคัญกับการจัดองค์ประกอบของภาพ 



ลัทธิกลศาสตร์ ที่ว่าด้วยการเคลื่อนไหวของจักรวาล ต้องมีอยู่ในงานจิตรกรรม พร้อมกับการแสดง
ความเคลื่อนไหว พวกเขากล่าวว่า ค าว่า "คนบ้า" เป็นค าที่น ามาใช้เป็นเคร่ืองมือปิดปากพวกหัวก้าวหน้า
ทั้งหลาย ดังนั้นควรพิจารณาด้วยความเป็นธรรม 

บ็อชชินี่บอกว่างานของพวกเขาไม่ใช่การก่อรูปของร่างกาย แต่เป็นการก่อรูปของการกระท าของ
ร่างกาย หมายความว่างานทุกช้ินจะต้องแสดงให้เห็นถึงความเคลื่อนไหวนั่นเอง แต่กลุ่มฟิวเจอริสม์นี้มีอายุ
สั้น เนื่องจากช่วงนั้นเกิดสงครามโลกครั้งที่หนึ่ง(ค.ศ.1914) ผู้น ากลุ่มคือบอ็ชชินี่ถูกเกณฑไ์ปเป็นทหาร เขา
ได้รับบาดเจ็บต้องเข้ารักษาตัวในโรงพยาบาล และเสียชีวิตลงในปี 1916 ผู้ที่เคยร่วมอุดมการณ์ต่างก็แยกย้าย
ไปหาแนวทางอื่นในการท างานของตนต่อไป 

  

  

ศิลปะ นามธรรม 

สุดยอดของงานที่ดูแล้วไม่รู้เร่ืองที่สุดก็คืองานในแนว แอบสแตรก นี่เอง การแสดงออกของงาน
นามธรรมมีหลักกว้าง ๆ อยู่สองแนวคือ 

1. ตัดทอนสิ่งต่าง  ๆ ที่ปรากฏอยู่ตามธรรมชาติ ให้มีรูปทรงที่ง่ายหรือเหลือแต่แก่นแท้ 

2. สร้างรูปทรงที่ไม่ต้องการเสนอเร่ืองราวใดๆเป็นพื้นฐาน อย่างเช่น รูปทรงเรขาคณิต มาใช้ในการ
สร้างงาน 

ศิลปะนามธรรมนี้ยังแบ่งออกเป็นสองแบบด้วยกัน ได้แก่ แบบโรแมนติก เป็นงานที่แสดงความรู้สึกอย่างมี
อิสระ มีอารมณ์เป็นพื้นฐาน แสดงความรู้สึกภายในออกมาเรียกอีกช่ือหนึ่งว่า In formalist (ไม่มีระเบียบ
กฎเกณฑ์) 

แบบคลาสสิก ซึ่งมีสิ่งดลใจจากรูปทรงเรขาคณิต มีการวางแผน มีกฎเกณฑ์ กฎที่ว่าอาจคิดขึ้นเองได้ พวกนี้
เรียกว่า Formalist (มีระเบียบกฎเกณฑ์) 

Wassily Kandinsky (คนเดียวกับที่อยู่ในกลุ่มนักขี่ม้าสีน้ าเงินนั่นแหละ) นับเป็นคนแรกที่ท างานใน
แนวนี้ เขามีหลักในการท างานด้วยการใช้สีสดบริสุทธ์ิ เน้นเร่ืองสีและรูปทรง ที่จะเป็นหลักการติดต่อ
ระหว่างเจตนากับวิญญาณของมนุษย์ 



ทางด้านองค์ประกอบ มีจุดประสงค์ในการรวมตัวของสีและรูปทรงที่ด ารงอยู่อย่างอิสระ การ
รวบรวมไว้โดยความจ าภายในใจ และกลับฟื้นมาอีกในรูปทรงทั้งหมด ซ่ึงเรียกว่า ภาพ 

เขากล่าวว่างานศิลปะประกอบด้วยสองส่ิงคือ ส่ิงที่อยู่ภายใน กับสิ่งที่อยู่ภายนอก ส่ิงที่อยู่ภายในคือ
อารมณ์ ความรู้สึกในวิญญาณของศิลปิน 

ความรู้สึกนี้มีความย่ิงใหญ่ต่อการปลุกเร้า ความรู้สึกให้คล้ายคลึงกับที่มีอยู่ในผู้ชม (ผู้ชมคือสิ่งที่อยู่
ภายนอก) เมือ่ความรู้สึกของทั้งสองคอืฝ่ายศิลปินและผู้ชมมีความคลา้ยกันและมีค่าเท่าเทียมกนั ย่อม
หมายความว่างานศิลปะช้ินนั้น ๆ ประสบความส าเร็จ สิ่งที่อยู่ภายในนั้นต้องมีอยู่ งานศิลปะเป็นเพียงส่ิง
สมมติ ดังนั้น สิ่งที่อยู่ภายในจะเป็นสิ่งก าหนดงานศิลปกรรม 

ก าเนิดแห่งแรงดลใจมาจาก ความประทับใจในธรรมชาติ จิตไร้ส านึกที่แสดงออกอย่างฉับพลัน และ
งานที่ถูกท าแล้วท าอีกเป็นเร่ืองราวที่อวดภูมิปัญญา ส่ิงนี้เขาเรียกว่า องค์ประกอบ 

ศิลปะ ดาดา 

ดาดาอิสม์ เป็นศิลปะอีกกลุ่มหนึ่งที่มีปฏกิิริยาต่อต้านคัดค้านศิลปกรรมเก่า ๆ ในอดีต พวกเขาคิดว่า
สิ่งเหล่านั้นล้วนแล้วแต่มีจิตใจคับแคบ ดังนั้นต้องสร้างสรรค์งานแนวใหม่ซึ่งเป็นปฏิปักษ์กับศิลปะแบบเก่า 

แนวความคิดของกลุ่มนีอ้ยู่บนพื้นฐานทางอามรณ์ อันต้องการปลดเปลือ้งความคิดผิด ๆ แบบเก่าให้
หมดไป และเป็นผลมาจากความเสื่อมโทรมในสังคมและศิลปะวิทยา สืบเนื่องจากสงครามโลกครั้งที่หนึ่ง 
การแสดงออกของศิลปินกลุม่นีอ้อกไปทางแดกดัน เยาะเย้ย ถากถาง มองโลกในแง่ร้าย เห็นว่าโลกนี้เลว 
สมควรถูกท าลายได้แล้ว พวกเขาแนะให้มีการสร้างงานที่ผิดหลักความจริง สร้างศิลปะอยู่ที่การโกหก 
หลอกลวงเป็นส าคัญ 

พวกเขาไม่เช่ือหลักตรรกวิทยา หากแต่ต้องการปลดปล่อยจิตไร้ส านึกให้แสดงพฤติกรรมอย่าง
อิสระเต็มที่ แม้ว่าจิตไร้ส านึกจะมีแนวโน้มเอียงไปในทางวิตถาร ดูพิลึก พิสดารก็ตาม พวกเขายังได้รับ
อิทธิพลมาจากพวกฟิวเจอริสม์ ในเร่ืองของความเร็วและเครื่องจักรกลด้วย แต่สิ่งที่แตกต่างออกไปคือ ฟิว
เจอริสม์ยังคงมีรูปแบบการแสดงออกแบบเก่า ส่วนพวกดาดาชอบการประชดประชัน ดูถูกเหยียดหยาม 

ศิลปะ เซอร์เรยีลลสิม์ 

หลาย ๆ คนคงเคยได้ยินค าว่า เซอร์ กันมาบ้าง แต่งตัวเซอร์ ๆ ท าตัวเซอร์ ๆ อะไรท านองนี้ ค าว่า
เซอร์ นี่ก็มาจากศิลปะแนวเซอร์เรียลิสม์ นี่เอง มีความหมายว่าเหนือความจริง เพราะศิลปะแนวนี้ถ่ายทอด
เร่ืองราวเหนือธรรมชาติ ถ่ายทอดสิ่งที่อยู่ในความฝันออกมา ว่ากันว่า ความฝันนั้นเป็นสิ่งที่จริงแท้เสียย่ิงกว่า



ความจริง เป็นสุดยอดของความเป็นจริง เซอเรียลิสม์ได้วิวัฒนาการมาจากพวกดาดาอิสม์ในเร่ืองราวของการ
มองความจริงอันพิสดาร ศิลปินมองเห็นว่าโลกความเป็นจริงที่เห็นอยู่เป็นภาพมายาทั้งหมด (แต่กลับเห็น
ความฝันเป็นเร่ืองจริง ออกจะสับสนอย่างไรไม่รู้) 

นี่เป็นการเคลื่อนไหวของศิลปะแบบหนึ่ง ที่มีความคิดพ้องตามทฤษฎีของ ซิกมันด์ ฟรอยด์ ที่ว่า 
มนุษย์ทุกคนอยู่ภายใต้อิทธิพลของจิตไร้ส านึก ซึ่งเราฝังความอยากอันมิได้ขัดเกลาเอาไว้ จนเกิดท าให้รู้สึก
ว่าความป่าเถื่อนยังมิได้หายไปจากมนุษย์ หากแต่หลบอยู่ในส่วนลึกของจิตใจ 

งานเซอร์เรียลิสม์มีความส าคัญอยู่ที่ การแสดงออกของจิตใต้ส านึกอย่างอิสระ 

ปราศจากการควบคุมของเหตุผล มีความฝันและอารมณ์ จินตนาการ ค่อนข้างโน้มเอียงไปในทาง
กามวิสัย หลักการของเซอร์เรียลิสม์ คือ จินตนาการเป็นส่วนส าคัญของการแสดงออก จินตนาการ    คือ จิต
ไร้ส านึก และจิตไร้ส านกึเป็นภาวะของความฝัน ที่มีขบวนการต่อเนือ่งกันซึ่งน าไปสูก่ารสร้างสรรค์งาน
ศิลปะได้ ส่ิงที่เราเห็นจากโลกภายนอกขณะตื่น เป็นเพียงปรากฏการทางการแทรกแซง 

ความงามของพวกเขาคือ ความมหัศจรรย์ ความมหัศจรรย์เพียงอย่างเดียวที่สามารถสร้างศิลปะให้
สมบูรณ์ได้ และยังให้ความรู้สึกที่เต็มไปด้วยความหมายต่อความรู้สึกของมนุษย์ 

ศิลปะ ซูพรีมาตีสม์ 

รูปสี่เหลี่ยมสีขาว บนพื้นจัตุรัสสีขาว เพียงเท่านี้เองที่ผู้ชมต่างมองเห็น มันคืออะไร ภาพนี้ไมไ่ด้บอก
เร่ืองราวใด ๆ เลย ไม่มีสมุด ไม่มีต้นไม้ ไม่มีคน 

ซูปรีมาติสม์ เป็นรูปแบบของศิลปะที่แสดงความรู้สึกบริสุทธ์ิอย่างสูงส่ง ปรากฏเป็นศิลปะที่
ก่อให้เกิดความสร้างสรรค์ ไม่ค านึงถึงรูปร่างแท้จริงของวัตถุที่อยู่รอบ ๆ ตัวเรา แต่ค านึงถึงความรู้สึกของ
วัตถุนั้น ๆ เป็นส่วนใหญ่ เมื่อไม่ค านึงถึงรูปร่าง เห็นว่ารูปร่างนั้นไม่แน่นอน การเขียนภาพจึงยึดบริเวณว่าง
เป็นหลัก เร่ืองราวที่แสดงจะเกี่ยวกับอวกาศ แรงดึงดูด แม่เหล็กไฟฟ้า เรขาคณิต ทิศทาง และลักษณะพื้นผิว 

Kashmir Malevich เป็นศิลปินผู้วางแนวทาง เขาวางทฤษฎีไว้ว่า ก าหนดวิธีเขียน และกรรมวิธีอื่น ๆ 
อยู่ในรูปทรงเรขาคณิตแบบง่าย เช่นรูปสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม วงกลม หรือกากบาท ศิลปินยึดหลักที่ว่า
ปรากฏการณ์ต่าง ๆ ในโลก ไม่มีความหมายในตัวเองเลย จุดส าคัญส่วนใหญ่คือ ความรู้สึกของผู้ดูเมื่อพบส่ิง
ต่าง ๆ ในโลกรอบ ๆ ตัวต่างหาก ความรู้สึกนี้จะปรากฏเด่น สร้างความคิดสร้างสรรค์ สะเทือนใจมนุษย์
มากกว่ารูปร่างของวัตถุนั้นๆ 



ศิลปะสมัยก่อน เป็นศิลปะที่สอนคนส่วนใหญ่ มีความมุ่งหมายเพื่อสนองความไมอุ่่นใจของมนษุย์ 
แต่ซูปรีมาติสม์เป็นศิลปะที่เกี่ยวข้องกับโลกแห่งความรู้สึก ซึ่งเป็นสิทธิของแต่ละบุคคลจะพึงใช้ความรู้สึก
ของตนสร้างความสดช่ืนให้ชีวิต 

ดังนั้นภาพ Suprematism ผู้ชมต้องปล่อยความคดิให้มีอิสรเสรี สร้างความรู้สึกร่วมไปกับมัน 

การตีความภาพนั้นขึ้นอยู่กับภูมิปัญญาและประสบการณ์ของตน ผู้ชมจะไม่ถกูบังคับให้ต้องเห็น
อย่างที่ศิลปินอยากให้เห็น ศิลปินจะปล่อยให้ผู้ชมมองเห็นได้อย่างเสรีโดยไม่มีการครอบง าความคิดจาก
รูปทรงวัตถุ 

  

ศิลปะ ป๊อป อาร์ต 

ศูนย์กลางความเจริญทางด้านศิลปวัฒนธรรมอยู่ที่ยุโรปยาวนานร่วม ๆ พันปี นับตั้งแต่ยุคกลางมา 
แต่พอมาถึงศตวรรษที่ 20 ฝ่ังเอมริกาก็มีความเคลือ่นไหวที่น่าสนใจ และวัฒนธรรมของอเมริกาก็ส่งผล
กระทบต่อคนทั้งโลกอย่างไม่นา่เช่ือ ด้วยวงการภาพยนตร์ฮอลลีวูด เป็นสื่อน า ภาพยนตร์นี้ก่อให้เกิดดารา 
แฟช่ัน การโฆษณา และเพลงประกอบ ซ่ึงล้วนแต่ส่งผลกระทบต่อชีวิตคนรุ่นใหม่ไปทั่วทั้งโลก 

ป็อบอาร์ตถอืก าเนิดขึ้น ปอ็บอาร์ต เป็นแบบอย่างของศิลปะที่สะท้อนพลังสภาพแท้จริงของสังคม
ปัจจุบัน ตามความรู้สึกความเข้าใจของสามัญชนทั่วไป ในชั่วขณะหนึ่ง เวลาหนึ่ง เป็นศิลปะที่เกี่ยวกับความ
ชุลมุนวุ่นวายของสังคม พลุ่งประดุจพลุ ชอบวันนี้ พรุ่งนี้ลืมอะไรท านองนี้ 

กลุ่มศิลปนิที่สร้างสรรค์งานชนิดนี้เช่ือว่า ศิลปะสร้างขึ้นจากสิ่งสัพเพเหระ ของชีวิตประจ าวัน เป็น
การแสดงความรู้สึกของประสบการณ์ที่พบเห็นของศิลปินในช่วงเวลานั้น ขณะนั้น ณ ที่แห่งนั้น 

เร่ืองราวที่ศิลปินน าเสนอมีแตกต่างกันไป เช่นบางคนเขียนเร่ืองเกี่ยวกับ ดารายอดนิยม บ้างก็เขียน
เร่ืองเครื่องจักร บ้างก็เขียนภาพโฆษณา เร่ืองง่าย ๆ ใกล้ ๆ ตัวจึงท าให้หลาย ๆ คนเห็นว่างานแนวนี้ไม่ควรค่า
แก่ค าว่าศิลปะ เพราะมันเป็นความนิยมแค่ชั่ววันช่ัวคืน ต่ืนเต้นฮือฮาพักหนึ่งก็จางหาย 

อย่างไรก็ตามกลุ่มที่นิยมในแนวนี้ก็ยังคงยืนยันว่ามันคือศลิปะ เขาอ้างว่า สิ่งเหล่านี้เป็นศิลปะ
แน่นอน เพราะผลงานนั้นกระตุ้นให้เราตอบสนองทางความรู้สึกอย่างนั้น ที่จริงแล้ว สิ่งที่เรารู้ว่าเป็นศิลปะ 
คือ สิ่งที่ศิลปินสร้างสรรค์ พวกเขามีความเช่ือเกี่ยวกับสุนทรียภาพว่า สุนทรียภาพ คือความรู้สึกที่เกี่ยวข้อง
กับสภาพต่าง ๆ ที่ปรากฏในโลกของอุตสาหกรรม โลกชนบท และโลกเศรษฐกิจ ศิลปินพยายามตอบสนอง



โลกที่แวดล้อมภายนอกเหล่านี้โดยแสดงความรู้สึกด้วยภาพ ซึ่งใช้วิธีการของแอบแสตรกบ้าง เอ็กซเพรสช่ัน
นิสม์บ้าง คิวบิสม์บ้างตามความเหมาะสม 

  

  

ศิลปะ อ๊อป อาร์ต 

ศิลปะออ๊ปอาร์ต เป็นศิลปะที่มุ่งถึงสายตา การมองเห็น เร่ืองตาเป็นเร่ืองส าคัญของศิลปะแบบนี้ การ
รับรู้ทางตา เป็นปัญหาที่พยายามค้นคว้ากันอยู่เสมอ นักจิตวิทยาบางคนพยายามที่จะทดลองหาขอ้เท็จจริงว่า 
ตาหรือสมองกันแน่ ที่เป็นสื่อกระตุ้นประสาทการรับรู้ต่าง ๆ ของมนุษย์ โดยพยายามที่จะหาข้อมลูเพื่อแสดง
ให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่างการเห็น การคิด ความรู้สึกและความจ า แต่กไ็ม่สามารถวิเคราะห์ออกจากกัน
ได้ว่าอันไหนส าคัญกว่า 

เมื่อยังหาข้อสรุปไม่ได้ ว่าตาหรือสมองส าคัญกว่ากัน ศิลปินอ๊อปอาร์ต จึงเลือกเช่ือตามความคิดของ
ตนว่า ตามีความส าคัญกว่า เน้นการเห็นด้วยตา เป็นข้อสมมติฐานในการแสดงออกทางศิลปะ แนวคิดของ
งานอยู่บนความเช่ือที่ว่า จิตรกรรมประกอบด้วยเส้น และสี ซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญ เส้นและสีต้องมีการ
แสดงออกอย่างเสรี โดยไม่เลียนแบบธรรมชาติ เส้นและสีต้องมีความกลมกลนืกัน 

จิตรกรรมปรากฏบนระนาบผิวหน้าของผ้าใบ ซึ่งเป็นบริเวณที่รวบรวมรูปแบบและความรู้สึกของ
จิตรกรรม ดังนั้นระนาบผิวหน้าจะต้องระมัดระวังเป็นพิเศษ ต้องไม่ลอกเลียนแบบธรรมชาติไม่ลอกเลียน
วิชา เปอร์สเปคตีฟ (เป็นเร่ืองของเส้นสายตาที่มองใกล้ ไกล สิ่งที่อยู่ใกล้ใหญ่ สิ่งที่อยู่ไกลเล็กเป็นต้น) แต่
จะต้องรู้สึกตื้นลึกด้วยตัวมันเอง 

ศิลปินที่พยายามแสดงความรู้สึกของตนอย่างเสรี จะยึดรูปทรงง่าย ๆ เป็นหลัก ย่ิงง่ายย่ิงเป็นสากล สี
ย่ิงบริสุทธ์ิก็ย่ิงเป็นสากล สีที่บริสุทธ์ิคือแม่สีเบื้องต้นที่ไม่ได้เกิดจากการผสมจากสีอื่น 

อ๊อปอาร์ตได้รับอิทธิพลจากกลุ่มฟิวเจอริสม์ ซึ่งย้ าเน้นถึงความเคลื่อนไหว ความเร็ว และ
วิทยาศาสตร์แขนงฟิสิกส์เป็นอันมาก อ๊อปอาร์ดจะเน้นความเคลื่อนไหวของรูปแบบให้เป็นจิตรกรรม โดย
วิธีการซ้ าๆกันของส่วนประกอบทางศิลปะ เพื่อให้ผู้ดูตระหนักในความเปลี่ยนแปลงของรูปแบบศิลปะที่
สะท้อนภาพสังคมปัจจุบัน 

แบบอย่างของอ๊อปอาร์ดนอกจากจะเป็นจิตรกรรมแล้ว ในวงการอุตสาหกรรมแบบอย่างของออป
อาร์ตก็มีส่วนร่วมในชีวิตประจ าวันอยู่มาก ในรูปแบบของลายผ้า การตกแต่ง เวที การจัดร้านต่างๆเป็นต้น 



ศิลปะยังคงด าเนินต่อไปอย่างสอดคล้องต่อชีวิตประจ าวัน การเปลี่ยนแปลง คือ นิรันดร์ การจะโหยหาให้

อนุรักษ์แต่ของดั้งเดิมอย่างไมล่ืมหูลมืตานั่นเพราะขาดความเข้าใจเกี่ยวกับศิลปะ หากจะอนุรักษ์แบบนั้นก็

ต้องอนุรักษ์วิถีชีวิตด้วย เมื่อวิถีชีวิตเปลี่ยน ศิลปะจะไม่เปลี่ยนไดอ้ย่างไร มันผิดหลักธรรมชาติของมนุษย์ 

ปัญหาจึงอยู่ที่จะปรับเปลี่ยนศิลปะไปในทิศทางใด เพื่อให้สอดคล้องกับชีวิตของคนในท้องถิ่นนั้น ๆ อย่างดี

ที่สุดต่างหาก 


