
หน่วยการเรียนรู้ที่

ความรู้เบ้ืองต้นและข้อควรรู้เกีย่วกบัดนตรี
ชัว่โมงท่ี ๑ เร่ือง
• ดนตรีไทยจากอดีตสู่ปัจจุบนั 
• วิวฒันาการของดนตรี
• ปฐมบทดนตรีไทยและดนตรีพ้ืนเมือง



๑. ดนตรีไทยจากอดีตสู่ปัจจุบนั

สาระการเรียนรู้

๓.   ปฐมบทดนตรีไทยและดรตรีพ้ืนเมือง

๒.   วิวฒันาการของดนตรีไทย



ปัจจัยในการเกิดข้ึนของดนตรี การเปล่ียนแปลงทางดนตรี และ
วฒันาการทางประวติัศาสตร์ มีมนุษย์เป็นผูส้ร้างสรรค์อยู่เบ้ืองหลงั ความรู้
เ บ้ืองต้นท่ีมาของคนไทยเป็นเ ร่ืองส าคัญประการแรกในการกล่าวถึง
ประวติัศาสตร์ทางดนตรีไทย ซ่ึงก่อนหน้านั้นคนไทยอาศยัอยู่ในอาณาจกัรท่ี
ผลัดเปล่ียนไปตามกาลเวลาทั้ งอาณาจักรก่อนยุคประวติัศาสตร์ และสมัย
ประวติัศาสตร์

ดนตรีไทยจากอดีตสู่ปัจจุบนั



ยคุท่ีมีการคน้พบเคร่ืองดนตรี อาทิต กลองทดั แคน มโหระทึก ก่อน
การสร้างอาณาจกัรสุโขทัยตามท่ีพระยาอนุมานราชธน ประทานกราบทูล
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ตอนหน่ึงมี
ใจความถึงเคร่ืองดนตรีชนิดหน่ึงท่ีเรียกวา่ มโหระทึก ไวว้า่ 

“...ค  าว่า มโหระทึก โดยมโหร อาจเป็นค าสันสกฤต ส่วนเสียงพยางคห์ลงัอาจ
เป็นภาษาพื้นเมืองเป็นค าผสมกนั ท่ีขา้พเจา้เช่นน้ี เพราะค าว่ามโหระทึกเสียง
หลงัเป็นเสียงดงัของกลองชนิดนั้น เป็นพวกอึกทึก และกลองอย่างนั้นก็เป็น
ของชนาตินบัถือกลองบรอนซ์ ในสมยั     เลียดก๊กอยูบ่่อย ๆ ...”

ยคุก่อนประวติัศาสตร์

ขอบคุณรูปภาพจาก 
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9
%88

ไทใหญ่



จากการไขค าถามของพระยาอนุมานราชธน เป็นเหตุผลทีเช่ือ
ไดว้่าคนไทยมีบรรพบุรุษมีท่ีมาจากทางตอนใตข้องจีน และหลกัฐานทาง
ดนตรีเป็นเหตุช่วยยนืยนัว่า มโหระทึก เป็นเคร่ืองดนตรีโบราณอายหุลาย
พนัปี มีลกัษณะเป็นกลองหนา้เดียว ท าจากโลหะทั้งใบ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ี
พบตั้ งแต่สมัยยุคโลหะตอนปลาย อายุราว ๒๕๐๐ ปี มโหระทึกใน
ประเทศไทยใช้ไมตี้ ๒ อนั ตรงปลายหุ้มดว้ยผา้ เยบ็ดว้ยดา้ย ในปัจจุบนั
เป็นส่วนหน่ึงในเคร่ืองประโคมส าคญัในพระราชพิธีในราชส านกัไทย

ยคุก่อนประวติัศาสตร์ (ต่อ)
มโหระทึก



• สมัยสุโขทัย
ดนตรีไทยในสมยัสุโขทยั มีการบรรยายในแนวทางท่ีมีลกัษณะ

เป็นการขบัล าน าและร้องเล่นกนัอยา่งพ้ืนเมือง หลกัฐานเก่ียวกบัเคร่ือง
ดนตรีไทยในสมยัน้ี ปรากฏในหนงัสือไตรภูมิพระร่วมท่ีแต่งในสมยั
สุโขทยัไดแ้ต่ แตรสังข ์มโหระทึก ฆอ้ง กลอง ฉ่ิง บณัเฑาะว ์พิณ ซอ
พงุตอ ป่ีไฉน ระฆงัและกงัสดาล เป็นตน้ 

วงบรรเลงพิณ วงขบัไม ้วงป่ีพาทย ์วงมโหรี

ยคุประวติัศาสตร์

เคร่ืองดนตรีหลายชนิดได้รับอิทธิพลสืบเน่ืองมาจากยุคก่อน
อาณาจักรสุโขทัย และบางชนิดได้รับอิทธิพลมาจากต่างประเทศ
ลักษณะการผสมวงดนตรี ก็ปรากฏหลักฐานทั้ งในศิลาจารึกและ
หนงัสือไตรภูมิพระร่วง ซ่ึงจากหลกัฐานท่ีกล่าวน้ี สันนิษฐานว่าวงดน
ตรีไทยในสมยัสุโขทยัมีดงัน้ี บณัเฑาะว์

กงัสดาล



ยคุประวติัศาสตร์ (ต่อ)

• สมัยอยุธยา
สมยัน้ีในกฏมณเฑียรบาลไดร้ะบุช่ือเคร่ืองดนตรีไทยเพิ่มข้ึนจากท่ีเคยระบุไวใ้นหลกัฐานสมยัสุโขทยั ไดแ้ก่ กระจบัป่ี ขลุ่ย จะเข ้และ 

ร ามะนา ดนตรีไทยในสมยัน้ีเป็นท่ีนิยมกนัมาก แมใ้นเขตพระราชฐานกมี้คนเขา้ไปร้องเล่นดนตรี จนกระทัง่พระมหากษตัริยต์อ้งทรงออกกฎ
มณเฑียรบาลหา้มเล่นในเขตพระราชฐาน 

การประสมวงดนตรีในยคุกรุงศรีอยธุยา จะพฒันาข้ึนกว่าในสมยัสุโขทยั มีทั้งป่ีพาทย ์การขบัไม ้เคร่ืองสาย มโหรี วงดนตรีท่ีมีการประสม
วงเพิ่มเติมจากสมยัสุโขทยั คือ 

๑. วงป่ีพาทย ์มีการเพิ่มระนาดเอกเขา้มาประสมเพิ่มเติมในวงดนตรีป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้
๒. วงมโหรี ไดเ้พ่ิมเคร่ืองดนตรีเขา้ไปอีก ๒ ช้ิน คือ ขลุ่ยและร ามะนา 

ขอบคุณรูปภาพจาก https://churairatmusic.com/product/tone-rammana

ร ามะนา

ขอบคุณรูปภาพจาก 
https://http://110.170.81.29/instrument_detail/1427254943009/th/word

กระจบัป่ิ



ยคุประวติัศาสตร์ (ต่อ)

• สมยักรุงธนบุรี
เน่ืองจากในสมยัน้ีเป็นช่วงระยะเวลาอนัสั้นเพียงแค่ ๑๕ ปี วงดนตรี

ไทยในสมยัน้ีจึงไม่ปรากฏหลกัฐานไวว้่าได้มีการพฒันาเปล่ียนแปลงข้ึน
สันนิษฐานว่ายงัคงเป็นลกัษณะและรูปแบบของดนตรีไทยในสมยัอยุธยา 
ถึงแมว้่าการดนตรีในยคุน้ีจะไม่ไดมี้รูปแบบใหม่นอกเหนือจากสมยัอยธุยา 
แต่ทวา่การดนตรีกไ็ม่ไดเ้ป็นท่ีละเลยและไดรั้บการท านุบ ารุงอยา่งดียิง่

ภาพจิตรกรรมการรบท่ีบางแกว้

ขอบคุณรูปภาพจาก
https://th.wikipedia.org/wiki/การสงครามสมัยสมเดจ็พระเจ้ากรุงธนบุรี



สมยัรัตนโกสินทร์

ยคุประวติัศาสตร์ (ต่อ)

• รัชกาลที่ ๑ 
เป็นยุคแห่งการฟ้ืนฟูศิลปวฒันธรรม รูปแบบของดนตรีไทยในสมยัน้ีส่วนใหญ่

ยงัคงมีลกัษณะและรูปแบบตามท่ีมรตั้งแต่สมยักรุงศรีอยุธยาท่ีพฒันาข้ึนบา้งในสมยัน้ีก็คือการ
เพิ่มกลองทดัข้ึนอีก ๑ ลูกในวงป่ีพาทย ์ซ่ึงแต่เดิมมีแค่ ๑ ลูก พอมาถึงสมยัรัชกาลท่ี ๑ วงป่ีพาทย์
มีกลองทดั ๒ ลูก เสียงสูงลูกหน่ึง (ตวัผู)้ และเสียงต ่าลูกหน่ึง (ตวัเมีย) 
• รัชกาลที่ ๒

การพฒันาเปล่ียนแปลงขงดนตรีไทยในสมยัน้ีไดมี้การน าเอาวงป่ีพาทยม์าบรรเลง
ประกอบการขบัเสภาเป็นคร้ังแรก และยงัมีกลองชนิดหน่ึงเกิดข้ึนโดยดดัแปลงจาก “เปิงมาง” 
ของมอญ เรียกกลองชนิดน้ีว่า “สองหน้า” ใช้ตีก ากบัจงัหวะแทนเสียงตะโพนในวงป่ีพาทย์
ประกอบการับเสภา กลองสองหนา้ปัจจุบนันิยมใชตี้ก ากบัจงัหวะหนา้ทบัในวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็

กลองทดั

การขบัเสภา



• สมัยรัชกาลที่ ๓

เน่ืองจากดนตรีไทยไดรั้บการอุปถมัภดู์แลจากหลากหลายท่ี จึงเป็นเหตุใหเ้กิดการประดิษฐ์
คิดคน้เคร่ืองดนตรีใหเ้กิดความสมดุลของเสียงในวงดนตรี วงป่ีพาทยจึ์งไดพ้ฒันาข้ึน เป็นป่ีพาทยเ์คร่ือง
คู่กล่าวคือมีการประดิษฐร์ะนาดทุม้มาคู่กบัระนาดเอก และประดิษฐฆ์อ้งวงเลก็มาคู่กบัฆอ้งวงใหญ่

• สมัยรัชกาลที่ ๔

วงป่ีพาทยไ์ดพ้ฒันาข้ึนเป็นวงป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่ เน่ืองจากไดมี้การประดิษฐเ์คร่ืองดนตรี
เพิ่มข้ึนอีก ๒ ช้ิน โดยเลียนแบบระนาดเอกและระนาดทุม้ ใชโ้ลหะท าลูกระนาดและท ารางระนาดให้
แตกต่างไปจากเดิมเรียกวา่ “ระนาดเอกเหลก็” และ “ระนาดทุม้เหลก็” น ามาบรรเลงเพิ่มในวงป่ีพาทย์
เคร่ืองคู่ท าใหข้นาดของวงป่ีพาทยข์ยายใหญ่ข้ึนจึงเรียกกวา่วงป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่

ยคุประวติัศาสตร์ (ต่อ)

ฆอ้งวงเลก็

ระนาดเอกเหลก็

ระนาดทุม้เหลก็



• สมัยรัชกาลที่ ๕

ไดมี้การปรับปรุงวงป่ีพาทยข้ึ์นใหม่เพ่ือใชป้ระกอบการละครดึกด าบรรพ ์ซ่ึง
ต่อมาเรียกว่า “วงป่ีพาทยดึ์กด าบรรพ์” หลกัการปรับปรุงคือตดัเคร่ืองดนตรีชนิดเสียงเล็ก
แหลมหรือดงัเกินไปออก คงไวแ้ต่เคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงทุม้ นุ่มนวล และเพิ่มเคร่ืองดนตรี
บางอยา่งเขา้มาใหม่ 

ยคุประวติัศาสตร์ (ต่อ)

• สมัยรัชกาลที่ ๖

มีการน าเคร่ืองดนตรีต่างชาติมาบรรเลงผสมกบัดนตรีไทย บางชนิดก็น ามา
ดัดแปลงเป็นเคร่ืองดนตรีของไทย เช่น การน าเคร่ืองดนตรีของประเทศอินโดนีเซีย 
“องักะลุง” มาเผยแพร่ในเมืองไทย และการน าดนตรีของต่างชาติเขา้มาบรรเลงผสมในวง
เคร่ืองสายไทย ท าให้วงเคร่ืองสายไทยพัฒนารูปแบบของวงไปอีกลักษณะหน่ึงคื อ            
“วงเคร่ืองสายผสม”

ละครดึกด าบรรพ์

การแสดงองักะลง



• รัชกาลที่ ๘

วิชาดนตรีไดรั้กการยกระดบัใหเ้ขา้มาเป็นส่วนหน่ึงในระบบการศึกษาไทย เน่ืองจาก
มีการจดัตั้งโรงเรียนสอนดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทยของราชการเป็นแห่งแรก คือ โรงเรียนนาฏ
ดุริยางศาสตร์ โดยมีอธิบดีคนแรกคือพลตรี หลวงวิจิตรวาทการ และในเวลาต่อมาโรงเรียนไดรั้บ
การยกฐานนะเป็นวิทยาลยันาฏศิลป

ยคุประวติัศาสตร์ (ต่อ)

• รัชกาลที่ ๗

สถานการณ์ของดนตรียงัด ารงความราบร่ืนอยู่พอประมาณ แต่ละวงต่างสรรหาครู
ดนตรีและนักดนตรีท่ีมีฝีมือเขา้มาประจ าวง จึงท าให้ดนตรีไทยเฟ่ืองฟูเป็นอันมาก จนกระทั้ง
ดนตรีไทยไดรั้บการบนัทึกในรูปแบบแผ่นเสียง และขยายวงกวา้งข้ึนในรูปแบบธุรกิจซ่ึงเป็น
จุดเร่ิมตน้ของการเปล่ียนแปลงทางดนตรีในยคุหลงั

พลตรี หลวงวจิิตรวาทการ

แผน่เสียงดนตรีไทย



• รัชกาลที่ ๑๐

เป็นยุคท่ีมีความหลากหลายทางดนตรีจากทัว่ทุกมุมโลก ดนตรีจึงไม่ไดถู้กจ ากดัอยู่เพียง
การแสดงเอความบนัเทิงแต่ยงัถูกน าเขา้มาในระบบการศึกษา ระบบธุรกิจ ดนตรีไทยจึงจ าเป็นตอ้ง
แสดงบทบาทส าคญัดา้นการอนุรักษแ์ละการพฒันาควบคู่กนัไปอีกดว้ย

ยคุประวติัศาสตร์ (ต่อ)

นายมนตรี ตราโมท

• รัชกาลที่ ๙

ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให้กรมศิลปากรจดัพิมพห์นังสือโนต้เพลงไทยออกเผยแพร่ 
และทรงใหค้วามส าคญัต่อการอนุรักษ ์ในรัชสมยัน้ีไดริ้เร่ิมให้มีการประกาศยกย่องผูมี้ความสามารถ
ทางศิลปะเป็นศิลปินแห่งชาติซ่ึงทางดนตรีไทย นายมนตรี ตราโมท ไดรั้บยกย่องเชิดชูเกียรติเป็น
ศิลปินแห่งชาติคนแรก



ตลอดระยะเวลาท่ีดนตรีไทยอยูคู่่สังคมไทย หาคน
เปล่ียนแปลง สังคมเปล่ียนแปลง ดนตรียอ่มเปล่ียนแปลงตาม
ไปดว้ย

สาเหตุและปัจจยัการแพร่กระจายทางวฒันธรรม

วฒันธรรมนั้นอยู่ติดตวักบัมนุษยเ์ม่ือมนุษยมี์การ
ยา้ยถ่ินฐานก็ยอ่มน าเอาวฒันธรรมนั้นไปดว้ย และผสมผสาน
กับสภาพแวดล้อมในพื้นท่ีนั้น ๆ ท าให้เกิดเป็นวฒันธรรม
ใหม่ๆ เกิดการกระจายจากภาคกลางท่ีเป็นศูนย์กลางการ
ปกครองสู่ระดบัภูมิภาคโดยผา่นระบบการศึกษาท่ีจดัใหมี้การ
เรียนการสอนดนตรีไทยในสถาบนัการศึกษา

ววิฒันาการของดนตรีไทย

วงดนตรีไทยกบัศาสนา



ดนตรีไทยรับใชม้นุษยท์ั้งในส่วนงานพิธีและศาสนพิธี ท่ีน า
ดนตรีเป็นทั้งเคร่ืองมือทางการเมือง เช่น ในอดีตดนตรีไทยเป็นเคร่ืองช่วย
ในการประกาศนโยบายทางการเมืองของรัฐบาลทั้งร าวงและเพลงปลุกใจ 
ดนตรีไทยยงัมีความเก่ียวพบักับพุทธะศาสนาโดยตรง และศาสนาก็
เก่ียวพนักบัการด าเนินชีวิตของประชากรส่วนใหญ่ในประเทศไทย อาทิ 
งานท าบุญข้ึนบา้นใหม่ เป็นตน้

ดนตรี ชุมชน ศาสนา และการเมือง

วงดนตรีไทยกบัศาสนา



ดนตรีเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมภาคต่าง ๆ ท่ีเห็นได้
ชดัเจน รูปแบบของดนตรีเป็นตวับ่งช้ีลกัษณะของกลุ่มคนในภาคนั้น ๆ 
ได้

• ดนตรีภาคกลาง

ภาคกลรางเป็นดินแดนท่ีมีพื้นท่ีกวา้งใหญ่ มีแม่น ้ าล  าคลอง
เป็นจ านวนมาก ประกอบกบัเป็นเขตท่ีอยูใ่กลเ้มืองหลวงเขตความเจริญ
ทางเทคโนโลยีและวิทยาการ ท าให้ดนตรีแบบแผนมีอิทธิพลต่อดนตรี
พื้นบา้นดว้ย ดนตรีพื้นบา้นภาคกลางจึงไดรั้บการดูแลจากทั้งราชส านกั
และหน่วยงานของรัฐ บางส่วนไดรั้บการพฒันาจกัเป็นการแสดงหลกั
ของชาติ 

ปฐมบทดนตรีไทยและดนตรีพืน้เมือง

ร าเถิดเทิง



• ดนตรีพืน้เมืองภาคเหนือ

ลกัษณะของดนตรีพื้นเมือลา้นนาจะมีส าเนียงท่ีบ่งบอกถึงเอกลกัษณ์ของ
ตนเอง คือมีส าเนียงไพเราะ อ่อนหวาน นุ่มนวล และเนิบชา้ แต่กมี็การบรรเลงดนตรีท่ีมี
จงัหวะต่ืนเตน้และคึกคกั

• ดนตรีพืน้เมืองภาคอสีาน

ดนตรีพื้นเมืองภาคอีสานมีส าเนียงท่ีเรียบง่าย มีจังหวะและท านองท่ี
สนุกสนาน ถา้เป็นอีสานเหนือกจ็ะมีส าเนียงภาษาท่ีมีส าเนียงคลา้ยภาษาลาว

• ดนตรีพืน้เมืองภาคใต้

ดนตรีพื้นเมืองภาคใตไ้ดรั้บอิทธิพลมาจากดินแดนใกลเ้คียงหลายเช้ือชาติ 
จนเกิดการผสมผสานเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะท่ีแตกต่างจากภาคอ่ืน ๆ โดยเฉพาะในเร่ือง
การเนน้จงัหวะและลีลาท่ีเร่งเร้า หนกัแน่นและคึกคกั

วงกลองสะบดัชยัปฐมบทดนตรีไทยและดนตรีพืน้เมือง (ต่อ)

วงโปงลาง

วงรองเง็ง
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